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Una |cla del patrimon
cultural eurocpeu amagada
prop de Banyales

Calia recuperar el Cant de la Sibil-la de Sant Andreu del Torn. Fer-lo sonar de nou la nit de
Nadal, encara que fos en un segle com el nostre, estrany a la fe i als terrors mil-lenaristes
que van fer néixer aquest himne profetic i apocaliptic. Perque resultava del tot incompren-
sible que el testimoni més antic que tenim d’aquesta peculiarissima i nostrada tradicid
restés en |'oblit i el silenci.

Perd, anem a pams. El Cant de la Sibil-la és una tradicié ja mil-lenaria sorgida en terres
d’Aquitania que, a través d'aquest continuum cultural que era I'Occitania amb Catalunya,va
arribar a les nostres contrades, on hi va fer arrels profundes. Tan pregones, que és en uns
pocs llocs de parla catalana com Mallorca o I’Alguer on ha perviscut quasi intacta fins als
nostres dies. | és precisament el Cant de la Sibil-la mallorqui que va ser declarat Patrimoni
Cultural Immaterial de la Humanitat per la UNESCO el 2010.

El Cant de la Sibil-la és una expressié musical i religiosa feta de poderosos contrasts. Es
I'anunci de la fi del mén i de ’Apocalipsi tal com es descriuen a I'evangeli pero en boca d’una
figura pagana com la Sibil-la. S’hi pronuncien paraules terribles pero cantades per un infant
deveu clara i innocent. Es una profecia del final dels temps que feia tremir els creients pero
paradoxalment inserida en la celebracid més joiosa del calendari cristia, la nit de Nadal,
la nit que neix I'esperanga que representa per a la humanitat tota el naixement del Fill de
Déu. En realitat, per als cristians és una contradiccié només aparent perque Jesls és 'Alfa
i 'Omega, el principi i el final, perque la menjadora de Betlem i la creu del Golgota estan
fetes de la mateixa fusta i la primera vinguda del Crist és un anunci de la segona, definitiva.
, al capdavall, aquesta visio de la mort enmig d’una celebracio de la vida conté una intuicio
humana universal, comuna a totes les tradicions espirituals i sapiencials: que el bressol és
el primer pas cap a la tomba i, per tant, és només donant-li sentit a la nostra mort que li
podrem donar sentit a la nostra vida. Com deia Sigmund Freud, “si vols viure bé, prepara’t
per ala mort™.

Perg, tornem a la Sibil-la. Aquesta manifestacié escatologica tan singular i fascinant va
estar present en seus i catedrals, esglésies i parroquies petites i grans del nostre pais fins
que la reaccié contrareformista del Concili de Trento de 1545-1563 la bandeja quasi de so-
ca-rel. Per aixd ens en queden tants pocs testimonis, vigents o escrits. |, d’entre aquests, el



d’una petita parroquia en un minuscul llogaret arraulit als peus d’una serra, en el limit de
les actuals comarques de la Garrotxa i el Pla de I'Estany, seria el més antic que conservem
en llengua catalana.

Tal com explica I'eminent histariador banyoli Lluis Constans en I'article de 1948 que repro-
duim en aquest llibret, ell mateix I’havia trobat casualment dos anys abans en una visita a
Sant Andreu del Torn. Com tantes obres d’art i testimonis historics que han sobreviscut a
I'oblit amagant-se precisament en l'oblit, aquell preciés pergami estava camuflat, cosit a
mode de tapes en un llibre manuscrit del segle XV.Poc podia sospitar Mossén Constans que
allo que anomenava un “dies irae” escrit en “romance catalan con evidentes influencias
provenzales” i que ell mateix datava a mitjans del segle XlII era el Cant de la Sibil-la catala
més arcaic.

De la Sibil-la del Torn només ens n’ha pervingut el text, pero era relativament facil posar-lo
en solfa a partir de les tradicions musicals que si s’han conservat, com la de la catedral de
Barcelona. En els darrers anys, I'interes creixent per aquesta joia del patrimoni europeu ha
portat diverses ciutats d’arreu dels paisos catalans a recuperar la tradici6 del Cant de la Si-
bil-la. A Banyoles teniem la dolga obligacié moral de sumar-nos-hi ates que fou un banyoli
qui va descobrir-ne una de les versions més belles i completes en un poblet tan proper a
la nostra ciutat. Més encara si tenim en compte que posseim aquest testimoni de mane-
ra quasi providencial, per una llambregada de I'atzar: el pergami que Constans va trobar,
transcriure i fotografiar a finals dels anys quaranta del segle passat es va perdre tot seguit
tan silenciosament com inadvertit havia restat durant centiries. Ens queda I'esperanca que
algun dia un estudios el rescati novament d’aquest meandre del temps que sembla ha-
ver-lo engolit altre cop.

Mentrestant, podrem sentir retrunyir la Sibil-la del Torn entre les voltes gotiques de Santa
Maria dels Turers de Banyoles. Sera en resposta al clam que feia I'historiador Pep Vila en
el nimero 148 de la publicacié olotina El cartipas d'abril de 2022. | gracies a la complicitat
d’en Rafel Juanola, president de Joventuts Musicals de Banyoles, i en David Costa, director
de Cor de Teatre, a qui només vaig haver d’inocular aquesta idea per fer-se-la immediata-
ment seva. A tots tres vull expressar un agraiment molt pregon per, junts, haver fet possible
aquesta recuperacio tan improbable com necessaria.

La Sibil-la tornara a cantar per anunciar la fi del mén i la segona vinguda de Jesucrist. Potser
la seva profecia no fara tremolar els cors dels homes del nostre temps com ho feia amb
els fidels d'ara fa set segles. Pero... segur que no tenen res a dir a la humanitat del Tercer
Mil-leni les paraules antigues i terribles d’aquest cant? Al capdavall, que no és una apoca-
lipsi profana la catastrofe climatica a la qual ens veiem inexorablement abocats per culpa
dels nostres excessos? | que no son els nostres pecats criminals -la vanitat cega, I'ambicio
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sense limits, la manca de respecte a la natura, I'egoisme en vers els altres éssers vius, I'ex-
tirpacio postmoderna de la dimensio espiritual de I'home- els que ens han portat a explotar
sense mesura els recursos del planeta fins a esgotar-ne les fonts, a alliberar gasos d'efecte
hivernacle en una quantitat sense precedents en el darrer milié d’anys tot provocant un
quasi insuportable escalfament global i a contaminar la terra, el cel i els oceans de manera
jairrecuperable? Que no actuen com a sibil-les contemporanies els cientifics que fa decades
ens adverteixen dels efectes irreversibles de I'accié de I'home sobre la vida al planeta, com
ara Rachel Carson ja el 1962 a Primavera silenciosa o, molt especialment, 'obra col-lectiva
Els limits del creixement, que ara fa cinquanta anys, 'octubre del 1972, ens avisava que
només ens quedava precisament mig segle per intentar corregir la folla trajectoria que ens
menava a un col-lapse anunciat? Que no ens diuen tots ells, amb unes altres paraules, les
de la ciéncia moderna, que Foc deixendra del cel ardent / e sofre qui és molt pudent. / La
terra, el mar, tot perira; / lo foc, tot quant és, delira?

Miquel Cuenca i Vallmajo
Regidor de Cultura i Patrimoni cultural i Festes de l’Ajuntament de Banyoles



El Cant de la Sibil-la

Arran de ser proclamat patrimoni immaterial de la humanitat per part de la UNESCO, El Cant
de la Sibil-la ha passat de I'oblit gairebé total, com a minim a casa nostra, a ser estudiat,
popularitzat i representat altra vegada després de segles. Mossén Constans, que a mitjan s.
XX publica la versio del Torn, té la perspicacia de saber que es troba davant d’una troballa
important, perque és la recuperacié d’'un text que cadavigilia de Nadal es representava a la
parroquia de Sant Andreu del Torn i que en algun moment de |a historia es va silenciar sen-
se deixar cap més rastre de la seva existencia que el manuscrit que ell va trobar. Intentarem
doncs donar les dades essencials per saber que és i d’'on ve aquest drama litlrgic que des de
I’edat mitjana s’ha representat de manera continuadai tradicional a moltes esglésies de les
Balears i de I'’Alguer,i que des de fa unes décades es torna a representar a molts temples de
Catalunya i del Pais Valencia.

Molt breument, destacarem que a I'alta edat mitjana ja havia desaparegut qualsevol ras-
tre de I'impressionant teatre classic llati i grec. UEsglésia cristiana hi havia col-laborat per
esborrar qualsevol rastre de religié i cultura paganes, de manera que ja no hi ha ni teatres,
ni autors, ni actors, ni res: Un desert. La Ilengua llatina, que no oblidem que és la llengua
oficial i funcional de I'Església Catolica fins a mitjan segle XX, durant aquests segles esta
evolucionant rapidissimament i esdevé un conglomerat de llenglies romaniques que ja
no son llati perqué la gent no entén el mossen quan predica o bé quan oficia la missa o els
sagraments. Com que la jerarquia eclesiastica no afluixa en aixo de canviar de llengua, els
mossens recorren al teatre per mantenir el poble evangelitzat. De primer sera només un
teatre mimat, gestual, que intenta explicar el que diu el text llati, perd poc a poc s’aniran
aprofitant els permisos que concedeix I'autoritat per traduir els textos llatins tot mantenint
la dramatlrgia que durant aquest periode s’havia anat creant. Passem doncs a concretar
aquests fets amb la tradici6 del Cant de la Sibil-la que ara ens ocupa.

Cada festa important del calendari cristia, fos local o general, se celebrava de manera més
ampul-losa i també més festiva i amb més solemnitat que els altres dies. Les esglésies es
vestien de drap i s'il-luminaven sense estalviar-hi gaire, els oficiants vestien les millors ga-
les i els oficis eren cantats, acompanyats de musica i també d’elements teatrals o parate-
atrals. Ens podem imaginar que aquestes festes duraven hores i hores, el temps en aquells
segles no tenia la urgéncia que té ara.

Ens situem a la nit de Nadal, a la missa del Gall que diriem ara. Un dels dies més sants del
calendari i per tant més celebrats. JesUs neix. Ha arribat el messies esperat, el que havien
anunciat tants i tants profetes de I'antic testament i fins i tot fora de la tradicio judeocris-
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tiana. A dins de la missa del Gall, anaven apareixent els profetes i cadascun feia la seva
profecia, abillats com calia i cantant. El cant era imprescindible perqué el text era en llati i
tampoc ningl no n'entenia el significat; aixi doncs amb la disfressa, la gestualitat, el cant,
la musica i la solemnitat ambiental, intentaven que els fidels captessin els missatges que
per altra part era recordar el mateix de cada any. Aquesta dramatitzacié era anomenada
Ordo Prophetarum perque era una espécie de processo de profetes que I'un darrere 'altre
sortien a cantar la seva profecia.

La darrera d’aquests profetes era la Sibil-la. Un personatge de 'antiga religi6é pagana, sa-
cerdotessa del déu Apol-lo i endevina, per boca de la qual s’expressava el déu. El mateix
sant Agusti, un dels pares de I'Església, diu que aquesta endevinadora pagana havia pro-
fetitzat també la vinguda de Jesucrist, per tant fora ben justificat que assistis de convidada
de ple dret a tal reunié de profetes.

En tot cas, el seu anunci no és el naixement del Messies siné la segona vinguda de Jesu-
crist, o sigui la fi del maén, el judici final. D'aquesta manera era I'Ordo prophetarum que es
veu al portic de la catedral de Compostel-la o la que descriu un manuscrit de sant Marcial
de Llemotges, una escenificacié cantada, en Ilati i de tematica religiosa que es fa dins del
temple i durant la funcié religiosa, interpretada només per nens i homes, perqué les dones
durant segles no han pogut oficiar la litrgia i ni tan sols posar els peus al presbiteri. El cas
és que la repeticio anual converteix I’Ordo Prophetarum en una tradicio, que com totes les
tradicions és viva i canviant.

Amb el pas dels anys es van anar perdent la resta dels profetes i la Sibil-la es va quedar sola
protagonitzant el que llavors passaria a dir-se [udicii Signum. O sigui, a la missa del Gall, la
Sibil-la, interpretada per un nen o un clergue, profetitza en llati i ben disfressada a l'oriental,
la segona vinguda de Jesucrist o sigui el Judici Final.

A partir del s. X, a diversos concilis de I'Església, son continues les queixes del clergat per-
que els fidels es desevangelitzen per causa que no entenen el llati que es fa servir a l'es-
glésia. Concretament al concili de Tours (813) s’obre una escletxa per a la penetracio de les
llenglies romaniques al temple, perd només es permet I's de |a llengua romana rustica als
sermons i a altres actes fora de la litGrgia estricta. Es a partir d’aqui que manera molt lenta
les llenglies filles del llati aniran agafant protagonisme en aquests episodis teatrals que
entorn de la festa i amb intenci6 didactica anomenem drames litargics.

Aixi doncs, el Iudicii Signum passara a ser el Cant de la Sibil-la i les cobles que la integren
passaran a ser en llengua occitana i més tard en llengua catalana. Recordem que I'occita és
la llengua dels trobadors, inclosos els catalans, i que és una llengua de prestigi gens des-
coneguda a Catalunya. Al s. XIll, per causa de |a derrota de Muret i la separacio politica de



Catalunya i Occitania, la llengua d’oc es va catalanitzant poc a poc fins que al s. XV ja podem
dir que la llengua literaria de Catalunya és el catala. Es en la primera part d'aquest punt que
hem de situar la Sibil-la del Torn, ja que tot i ser en catala presenta moltes més solucions
occitanes que d'altres del seu temps i del seu entorn com el Cant de la Sibil-la del missal de
sant Iscle d’Emporda, tot i que les cobles sén practicament les mateixes.

Les estrofes del cant i la muUsica tenen una gran homogeneitat. El que interpreta la Sibil-la
sén quartets apariats, octosil-labics i de rima plena, i li respon el cor amb un refrany de 2
versos apariats pero de mesura diferent entre ells. Aquest tipus de composicié és molt fre-
glient a 'edat mitjana i es fa servir sobretot al teatre i a la narrativa, on rep el nom generic
de noves rimades o Codolada. Cal dir que |a Sibil-la del Torn és d’una gran perfeccié formal
comparada amb les altres versions, tot i que Mn. Constans troba que no, potser perque no
té en compte les llicencies metriques que hi ha al text. Han desaparegut els altres profetes
i la Sibil-la ha pres el protagonisme de la funcié. Com passa a tots els actes tradicionals
(pastorets, passions...) aquestes cobles aniran canviant; si I'escenificacié té seguiment, s’hi
afegiran noves estrofes i si passa anys magres es retallaran les que es canten o fins i tot
es prescindira de I'actuacié de la Sibil-la a la missa del Gall. Tampoc no hem de menysprear
I'actuacio6 de l'autoritat eclesiastica que a partir de les disposicions i intencions del concili
de Trento prohibira, amb més o menys duresa, el Cant de la Sibil-la.

El Cant de la Sibil-la del Torn devia ser molt volgut i identificador per la seva gent perque
té un minim de 15 cobles i un refrany, les que va recollir Mn. Constans, i molt poques de les
altres que coneixem en tenen tantes, si exceptuem les de les catedrals de Vic i Barcelona.
No sabem perque es va deixar de fer, ni si va ser de cop o per una llarga agonia, pero potser
hi haura un nou comencament, una segona oportunitat, com el Cant de la Sibil-la mateix que
obviant els seus col-legues profétics centra la seva veu en la segona vinguda de Jesucrist.

A'la majoria dels manuscrits trobats fins ara hi ha les estrofes, perd no hi ha la musica. De
fet només tenen transcripcié musical el Cant de |a catedral de Barcelona i el manuscrit de la
Concepcio de Ciutat de Mallorca, amb les diferéncies logiques que hi pot haver entre un do-
cument arqueolagic com és el de Barcelona i un altre que ja ha passat per la transformacio
d’uns quants segles d’Us anual.

Respecte a la dramatdrgia, tampoc no hi ha gaires instruccions en els manuscrits, pero hi ha
una gran unitat de concepte en la gesticulacio, vestuari i Us de I'espai del temple entre totes
les versions que la tradicid de la Sibil-la a les Illes ha portat als nostres dies.

Jordi Roca i Rovira
Filoleg
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El Cant del manuscrit del Torn destaca per ser en un llenguatge molt arcaitzant. Podem dir
que si bé és en catala, presenta una notable influéncia occitana. La poesia catalana neix
a I'orbita dels trobadors i amb 'occita com a llengua. A la segona part del s. X1l comenga
una progressiva catalanitzacié que durara més de dos segles i el nostre Cant es troba en la
primera part del periode, cosa que condicionara la diccio de la Sibil-la.

Pel que fa a la fonetica, tot i que hem proposat la pronunciaci6 catalana oriental per damunt
de I'occitana i per tant es neutralitzen les vocals atones, hem mantingut algunes excepci-
ons com les que en catala modern tanquen la e en i, ex.les conjuncions copulatives o altres
mots com egual que en catala acabara tancant a i en comptes de neutralitzar o desaparei-
xer.Hem interpretat que aquests casos, aixi com el manteniment de la diftongacio, com per
exemple fait enlloc de fet, son una manera volguda de assemblar-se a l'occita, la llengua
referencial de la poesia fins més enlla del s. XV.

El text del Cant de la Sibil-la del Torn es troba en un manuscrit forga deteriorat que presenta
[lacunes en blanc on el text s’ha difuminat o simplement el pergami s’ha fet malbé. Aixo ens
ha conduit a suposar algunes paraules, tal comva fer Mn. Constans al seu dia. Pero el fet que
nosaltres coneixem altres cants de la Sibil-la que ell no podia coneixer perque encara no
havien estat descoberts, ens ha fet optar de vegades per solucions diferents; per exemple
el tercer vers del primer quartet on intercanviem del cel per en carn.

Algunes altres vegades hem preferit la versid de Mn. Constans tot i que la paraula no exis-
teix en catala actual com és el cas de rexedara, pero la suposem una variant de reixondara
o de lavariant més culta deixondira.

En el text hi havariants de la mateixa paraula, senyer-senyor, que son restes de I'antiga de-
clinacio Ilatina que eren encara ben normals en I'época medieval. Les hem homogeneitzat
a la paraula actual senyor.

Hem mantingut els occitanismes, sobretot morfoldgics com per exemple aicells en comp-
tes d’aquells perqué son ben vius, documentats i compresos en el catala del temps.
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Criteris musicals

La musica que avui podreu escoltar i que acompanya el text de Sant Andreu del Torn
és la transcripcié musical del Cant de la Sibil-la que es troba recollida a I'Ordinarium
Barcinonense datada del 156q.

Com podreu escoltar ens trobem una melodia ja bastant allunyada de I'estetica modal del
cant gregoria. Una monodia molt influenciada per la potent polifonia de I'época en qué va
ser transcrita. Els girs meladics quasi harmanics aixi ho reafirmen.

L'adaptacio del text a aguesta musica ha estat molt natural per la semblanca entre el text
del Torn i el de Barcelona, més enlla de noves estrofes i paraules diferents entre els ma-
nuscrits.

Si que ens hem diferenciat en I'articulacié de bastants melismes per facilitar, al nostre en-
tendre, una millor comprensio6 del text per part dels oients, donant més émfasi a paraules
claus de cada una de les estrofes.

Com a peca histarica, aquesta musica no esta tancada, ha anat evolucionant, adaptant-se
als seus temps, cosa que ens obre moltes possibilitat d’anar configurant durant els propers
anys la nostra proposta musical més personal i banyolina.

Per a aquest any de reestrena hem escollit g de les 15 estrofes potencials. La Sibil-la inter-
pretara la melodia sense improvisacions i acompanyada per unvioloncel barroc que fara de
baix continu. El cor interpretara el cant pla original del refrany amb versions polifoniques
diferents per donar caracter i dinamisme a una obra, no ho oblidem, dramatica.

Dramatargia

El manuscrit de Sant Andreu del Torn no conté indicacions sobre com s’escenificava en el
seu temps el Cant de la Sibil-la, perd tenim forca informacioé d'altres fonts i de la tradicio,
relativa a la dramaturgia dels drames litGrgics en general i de la Sibil-la en particular. La
Sibil-la és una sacerdotessa del temple d’Apol-lo, la nostra concretament d’Eritrea, a la pe-
ninsula d’Anatolia, a I'orient de la mediterrania. El seu vestuari ha de ser d’'un personatge
femeni, gairebé sempre vestit de blanc i amb una capa lluent i extremada. Anira coberta
d’un barret ple de lluentons metal-lics i/o plomes. Porta una espasa com a simbol del poder
i la justicia amb que s’executara el Judici Final que anuncia el seu cant.
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Als primers temps, quan el personatge era encarnat per un clergue, I'espai escénic era el
presbiteri. Més endavant es faria a la trona o fins i tot en un petit cadafal a davant del pres-
biteri. La nostra Sibil-la cantara des de la trona de I'Evangeli i el public seura als seus peus,
de manera que el seu camp de visi6 inclogui la Sibil-la, el cor i els musics que interpretaran
el refrany i els interludis als graons del presbiteri.

Tres focus d'il-luminacié: un cap a la Sibil-la, un cap al cor i un altre cap a la Verge Maria,
marcaran els Unics punts d’atencié. La resta de I'església estara a les fosques. Entraran tots
en processo des de 'exterior i a través del corredor central de la nau. Ella al centre i flanque-
jada pel cor que durant el trajecte anira interpretant I'O virgo splendens del Llibre Vermell
de Montserrat. Si la vinguda de Jesucrist és el tema central de la missa del Gall, la Mare de
Déu hi és tan o més reverenciada pel paper que hi fa. Ella és qui intercedeix per la humanitat
davant del seu fill en alguna de les estrofes, encara que no a la del Torn.

Acabat el Cant de la Sibil-la es desfara el cami de la mateixa manera que a I'anada, al so de
Mariam matrem i finalment se n'anira el cor interpretant Veni, veni Emmanuel.

David Costa, director musical i Jordi Roca, filoleg
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Comparativa dels textos

En Padaptacio del text hem mantingut els occitanismes que no impedeixen la compren-
sio del text o bé que son explicats a la glossa que es fa de cada estrofa, on també hem
volgut donar les claus perqué les persones del s. XXI s’acostin a la voluntat didactica
que té el Cant de la Sibil-la.

Transcripcio del text medieval, de Mn. Constans. Adaptacio actual per a Sta. Maria dels Turers
Alyorn del iusivy Al jorn del judici
parra qui aura fayt servisi. parra qui haura fait servici.

Aquests dos versos son el refrany o respos, que s'anira repetint després de cada estrofa. lusivy és

una paraula singular de la Sibil-la del Torn, I'hem canviat per judici per homogeneitzar el text amb
els altres Cants de la Sibil-la i per mantenir la rima.

Situa I'acci6 al Judici Final.Els cristians, els qui hauran fet servei, compareixeran (parran) al judicii
seran jutjats pel Senyor (Jesucrist). Es un mirall de I'organitzacio feudal, on el senyor jutjava el ser-
vei del seus vassalls i els premiava o castigava segons l'avaluacio que en fes.

[Un Rey vendr]a perpetual Un rei vendra perpetual,

del /cel/ com mas non aytal; del cel com mai non fou aital;
[del cel] vendra certanament en carn vendra certanament
per far del segle iugament. per far del segle jutjament.

Jesucrist, rei, el maxim nivell del poder feudal,amb caracteristiques divines ((nic, etern i ve del cel),
es tornara a encarnar per fer el judici dels temps (universal i global). Mn. Constans suposa una repe-
ticio [del cel] del 2n al 3rvers, pero totes les altres versions parlen de I'encarnacié de Jesucrist.
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Ans del iusivi tot evant Ans del judici, tot davant,

parra una seyal molt gran; parra una senyal molt gran:
la terra gitara suor la terra gitara suor
e tremira de gran paor. e tremira de gran paor.

A partir de |a tercera estrofa comenca el relat de la fi del mén, abans del judici,amb bona part de
I'escatologia profética que havia acompanyat i acompanyaria en el futur el pronastic de la fi dels
temps. La duresa de la descripcio és progressiva i de moment comenga amb els fets més lleus, la
terra suara i tremira, avui dia parlariem de terratrémols i tsunamis.

Aprés ses badara molt fort Aprés se badara molt fort,

don és semblant de greu conort don és semblant de greu conhort
e mostrara ab crits e ab trons e mostrara ab crits e ab trons

les ymfernals confusions. les infernals confusions.

Segueix amb la descripcio d'explosions volcaniques i/o d’una gran falla tectonica (es badara) que
posaria al descobert les entranyes de |a terra. | qué hi ha a sota terra?, doncs en I'imaginari religi-
6s medieval, I'infern; i aixo si que feia por.

Un corn molt trist ressonara Un corn molt trist ressonara
del cel, quils morts rexedara; del cel, qui:ls morts reixondara;
la luna, el sol, s’escurira la lluna, e el sol, s’escuriran:

ny l'estela luyra. Ni les esteles lluiran!

El llibre de I'’Apocalipsi de Joan ens parla d'un angel que fa un toc de trompeta (corn) cada vegada
que es desencadenara una nova tongada de fets apocaliptics. Els morts ressucitaran (reixondaran,
variant de deixondiran) i I'univers sencer s’enfosquira.

Foc dexendra del cel ardent Foc deixendra del cel ardent
e sofre qui és molt pudent. e sofre qui és molt pudent.
La terra, mar, tot peryra; La terra, el mar, tot perira;
lo foc, tot quant és, delira. lo foc, tot quant és, delira.

Continuem amb I'escatologia apocaliptica. Foc deixendra (descendira) del cel i (ascendira) de
I’infern (la pudor de sofre s’associa al diable i a I'infern). La terra, el mar i tot quan és desapareixe-
ra per causa del foc.
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[De] perir sera nostra talent,

ladons nos glatiran les dens.
No yaura negun que nos plor;
tot lo mén sera en tristor.

Perir sera nostre talent,

lladons nos glatiran les dents.
No hi haura negun que nos plor;
tot lo mon sera en tristor.

No tindrem altra opcié que morir i ningli no ens plorara. La por extrema d'aquesta realitat, s'ex-

pressa amb el petar de dents.

[Lad]ons no aura hom talent
de riquesa d'aur, ne d’argent;
[de] res hom no aura desir,

mas tant solament de morir.

Lladons no haura hom talent
de riquesa d'aur, ne d’argent;
de res hom no haura desir,

mas tant solament de morir.

Tot sera tan catastrofic que la mort sera un alliberament i les vanitats del mén com ara la riquesa,

perdran tota la importancia que tenien.

Los plans, els pugs, seran egals;
aqui seran los bons, els mals,

los Reys, los comptes, los barons,
de tots lur fayt rendiron.

Los plans e els puigs seran eguals;
aqui seran los bons e els mals,

los reis, los comptes, los barons,

e de tots llurs faits rendiron.

Ara comenca realment el Judici Final. Les muntanyes i les planes seran iguals es pot entendre

en el context geografic o metaforic, tothom sera igual, petits i grans (humils i poderosos), bons i

dolents, totes les condicions socials i humanes rendiran comptes del seus serveis, al Judici.

Anch no feu hom res tant secret,
ne dix, ne so penset,

que aqui no sia tot clar

ia noy pora hom res celar.

Anc no feu hom res tan secret,
ne ho dix, ne aco penset,

que aqui no sia tot clar.

Jano hi pora hom res celar.

Tot sera exposat al Judici. Sera inGtil que ningli intenti amagar res, de pensament, paraula i/o obra.
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Los enfants qui nats no seran Los enfants qui nats no seran

layns el ventre cridaran [la dins del ventre cridaran;
e diran ab veu molt autament: diran ab veu, molt altament:
“Mercé, ay Deus omnipotent”. “Merce, ai Déus omnipotent”.

Aquesta estrofa, si tenim en compte el relat, hauria d’anar tres o quatre llocs abans. Aquests
desplagaments tematics es troben tot sovint també en altres Cants de la Sibil-la i segurament
responen al desig de posar els fets més esglaiadors ben bé al final del relat i abans de demanar
que Déu tingui merce (pietat) de tots plegats.

Amats seyors, tan gran dolors Amats senyors, tan grans dolors
auran ladons los pecadors, hauran lladons los pecadors,
que enymfern, layns n’yran que en infern, lla dins n’iran

i amays d’aqui no exiran. i jamai d’aqui no exiran.

En aquesta estrofa tenim ja el veredicte. En aquest cas fa referéncia només als dolents que,
com ja es pressuposava,van de dret a les penes eternes de I'infern. Dels bons no en diu res,
pero en molts altres cants de la Sibil-la s’explicita el que aqui es dona per sobreentés. També
cal fer notar que els que no son cristians (pagans, jueus, musulmans, etc.) per definicié també
van a l'infern i aquests sense ni tan sols judici perque no han estat al servei del Senyor.

Ay cel, seyor, qui mon formet Aicell, senyor, qui:l mén formet
e pur de la Verge nasquet, e pur de la Verge nasquet,

nos gart del peccat criminal nos guard del pecat criminal

e de la pena ymfernal. e de la pena infernal.

Aqui comencaria la primera de les quatre peticions de clemencia que posen fi al Cant de |a Sibil-
la del Torn. Que Jesucrist, que és de la mateixa natura que el Déu creador i que va néixer sens
pecat de la immaculada Verge Maria ens guardi de I'abisme infernal que ha avancat en I'estrofa
anterior.

El Cant de la Sibil-la 17



Ver Fil de Deu /tu/ reclamam Ver Fill de Déu, a tu clamam

al gran iusivi qu’esperam, al gran judici que esperam,
quens acuyles en paradis, que ens aculles en paradis,
ens garts de la flama d'abis. e ens guards de la flama d'abis.

Insisteix en el clam i hi afegeix que la sentencia del Judici ens porti al paradis, a més de guar-
dar-nos de les flames de I'abisme infernal.

Seyer, dans gaug perpetual, Senyor, da’'ns goig perpetual,
el teu regne celestial, al teu regne celestial;

e garans de I'enemic felon guardans de I'enemic fel6

e del poder de Faraon. e del poder del faraé.

S’accentua la peticio del goig etern al regne de Déu i torna a demanar proteccié contra el traidor
(el dimoni) i contra aquells qui volen mal al poble de Déu, representats aqui pel faraé.

E vos, seyors, qui m'escoltats, E vos, senyors, qui m'escoltats,
lo Fil de la Verge reclamats, al Fill de la Verge clamats,

quel nos gart de la mala sort que ell nos guard de la mala sort
com aixi de sobtada mort. com aixi de sobtada mort.

El reclam final és un xic més munda i de baix nivell. Prega al public que demani a Jesucrist que
ens guardi de sobtada mort. Sembla poc, pero és una de les grans preocupacions del cristia

de tots els temps, que una mort no prevista el privi del penediment, mori en pecat i aixo el
condemni perpetualment a I'infern. Aixo és mala sort perqué ningti no pot fer res davant d’'una
mort imprevista i les conseqiiéncies son molt cares.
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UN "DIES IRAE"
EN ROMANCE CATALAN DEL SIGLO Xl

vror Luis G. Constans, M. D,

A principios del afio 1946, con ocasién de predicar en el
villorrio de San Andrés del Torn, situado en un remanso del Ser a
tres quilémetros al N.O. del renombrado Santuario-Colegio del
Collell, descubrimos en aquel Archivo Parroguial un valioso perga-
mino cosido, a guisa de tapas, a un libro de Testamentos del 1iltimo
tercio del siglo XV,

Es un manuscrito que, partiendo en dos mitades el mencio-
nado pergamino, confiene dos documentos, el primero de los cuales,
bien conservado, estda escrito em minascula catalana de principios
del siglo XIII por lo menos, y el inferior, un poco mas moderno,
pero que no sobrepasa en mucho la primera mitad del ya citado si-
glo, y en estado de conservacion que tiene bastante que desear. Mide
325 % 230 mm.; la letra, 3 mm. y los trazos largos, 6 mm.

PRIMER DOCUMENTO

El primer documento, gue abarca 14 lineas ignales, contiene
las cldusulas de un original voto suscritoc por los «Cofrades de San
Andrés y San Nicolds», dela citada parroquia del Torn, compro-
metiéndose a sostener por durante su vida una ldmpara que debia
arder durante las noches ante las imdgenes de dichos santos y a
cuyo efecto daban anualmente un dinero.

En virtud del mismo voto, los asociados participaban del
mérito de las preces y buenas obras de los clérigos establecidos en
la parroquia.

Asimismo se ordena que, en caso de enfermedad de un
Cofrade, sus compaifieros le visitaran y consolardn y, cuando falle-
ciese, dardn el dia del ébito una limosna, segin las posibilidades
de cada uno, a la ya citada léampara. Se obligan también a asistir



mejante a la anterior, pero mas sencilla. Otras ventanas de silleria, mas
pequefias y modestas, adornan las fachadas del edificio en sus caras pos-
terior y laterales, notandose la ausencia de aquellas en la principal a la plaza
en la que, seguramente en el siglo pasado, se construy¢ una galeria muy
tosca y sin estilo determinado. La fachada principal estd orientada sensi.
blemente a mediodia y todas las ventanas estin dotadas de los asientos
llamados vulgarmente «festejadors». Las dos ventanitas gemelas con segu-
ridad debian dar a una dependencia importante, puesto que interiormente
su acabado estd también resuelto con piedra labrada. (Ver plantas y sec-
ciones del planc).

Como antecedentes histéricos se puede citar que en un documen-
to del Archive de la Corona de Aragén se indica que Besald Veloria
(Valloria) se confiesa hombre propio del Abad de Banolas; la fecha es del

- afio 1320. En el siglo XIV habitaba ya la familia Veloria en Ceatenys.

El mismo apellido se encuentra en un documento del afio 1262 en
que un tal Juan de Valoria, domiciliado en la villa de Basoclas vende a
Guillermo de Camés, de la parroquia de San Julian de Cors, unos terrenocs
sitos en el llano del citado Cors.

Las numerosas construcciones rurales emprendidas en el siglo
XKVI, después de la guerra de los "remenses”’, debieron crear una especie
de rivalidad y deseo de distinguirse y seguramente en esta causa ha de
buscarse el hecho indiscutible de la variedad, importancia y originalidad de
las numerosas “masies’” de nuestra COMARCA, distinguiéndose las cons-
truidas en el siglo mencionado y siguientes XVI[ y XVIII,

El estudio hoy iniciado se proseguira complementindose con la
catalogacién y traduccion de pergaminos existentes en los medios rurales
comarcanos.

Plapo y fotografias del autor.
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Al yorn del iusivy—parra qui aura fayt servisi.

1. {Un Rey vendrla perpetual — del /cel/ com mas non aytal;
[del cel] vendra certanament — per far del segle iugament.
Al yorn...
2. Ans del iusivi tot evant — parrd una seyal mole gran;
la terra gitara suor — e tremira de gran paor.
Al yorn...
3. Aprés ses badara molt fort — don és semblant de greu conort
e mostrard ab crite e ab trons — les ymfernals confusions.
Al yorn...
4, Un corn molt trist ressonara — del cel, quils morts rexedars;
la luna, el sol, s'escurira — ny l'estela luyra.
Al yorn...
5. Foc dexendra del cel ardent — e sofre qui és molt pudent.
La terra, mar, tot peryrd; — lo foc, tot quant és, delira.
Al yorn... )
6. [De] perir sera nostra talent, — ladons nos glatiran les dens.
No yaura negun que nos plor; — tot lo mén serd en tristor,
Al yorn...
7. {Lad]ons no aura hom talent — de riquesa d’aur, ne d'argent;
[de} res hom no aura desir, — mas tant solament de ‘morir,
Al yorn...
8. Los plans, els pugs, seran egals; — aqui seran los bons, els mals,
los Reys, los comptes, los barons, — de tots lur fayt rendiron.
Al yorn...
9, Anch no feu hom res tant secret, — ne dix, ne so penser,
que aqui no sia tot clar — fa noy porad hom res celar.
Al yorn...
10. Los enfants qui nats no seran — layns el ventre cridaran
e diran ab veu molt autament: — ""Mercé, ay Deus emnipotent”.
Al vorn...
11. Amats seyors, tan gran dolors — auran ladens los pecadors,
que en ymfern, layns n'yran — i amays d'aqui no exiran.
~Al yorn...



&

con velas al entfierro y mandarle celebrar una misa durante el primer
afio del fallecimiento.,

Suscriben el piladose documento los siguientes vecinos del
Torn, cuyos nombres conservan el sabor de los tiempos carolingios
y cuyas casas de labranza, en su mayor parte, subsisten todavia:
Andrés, clérigo; Ramén de la Coromina; Bernarda e Inés de la Co-
romina con su hermano Arnaldo; Berenguera; Pedro Guifre; Gui-
Hlermo Poc v su hermano; Pedro del Roure v su hermano; Arnaldo
de Camp; Guillermo de Font; Maria de Olivera; Pedro Ramoén y su
hijo Pedro; Bartolomé del Soler; Sicards; Guillermo de las Aulinas;
Pedro de Carreras; Brmesenda, nodriza; Berenguera de Féabrega;
Bernardo de Castelld y su hermano Guillermo; Pedro Giberty su
hermana Maria; Ramén de Sa Cot (........ ) v su hermana Maria;
Pedro Enge, menor de edad; P. Adalbert; Bonanata; Ermengards de
Figuera; Pedro de Casadevall; Arnaldo de Carreras; Bligards; Ber-
nardo de Desert; Pedro de Camp; Guillermo de Iglesia; Gila del
Vilar; Pedro Draper; Pedro, clérigo, y Nudrut,

SEGUNDO DOCUMENTO

A continuacién y debajo de las tltimas signaturas, apare-
cen en dos columnas los versos de una composicién a modo de
"Secuencia” del Juicio Final, escrita en romance catalan con evi-
dentes influencias provenzales.

Sus patéticas estrofas, que nos recuerdan todavia el “terror
del milenario”, parecen como un remedo o “acomodacién™ del fa-
moso Dies Irae, gue una tradicién, que se remonta hasta el siglo X1V,
atribuye al beato Toméas de Celano, fraile menor, discipulo y primer
bidgrafo de San Francisco de Asis, fallecido en el afio 1225; si bien
la critica, implacable,—~como se ha escrito—ha decidido conside-
rarlo como anénimo, después de haber asignado su paternidad a
S. Gregorio Magno, a S. Bernardo, a Fr. Hammerlin y al Cardenal
Hugolino.

El himno, que transcribimos, al igual que su congénere, usa del
mismo estilo lapidario, desprovisto de figuras retéricas, con la sola
diferencia que los versos, de que se hace mérito, estdn distribnidos
en cuartetas, repitiéndose al final de cada una de ellas un estribilio
a guisa de respuesta o “tornada”, para ser cantado a coro y muy en
boga entre los juglares v trovadores del medio evo.

La primera columna, aparte del estribillo, contiene siete ver-
sos: la segunda, ocho.
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El "Llibre”, a que se refiere el opiisculo, es el Libre de bons
omonestoments, que escribio en 1397 el famoso franciscano mallor-
quin, poeta, tedlogo, satirico y heterodoxe Fr. Anselmo Turmeda
(1352-1432), cuyas coblas “tuvieron en su época extraordinaria po-
pularidad y resonancia™.

A continuacién y bajo el consabido lema: SURGITE MOR-
TUI, VENITE AD JUDICILIM y una portada al boj representando
al Nifio Jestis con la infernal serpiente bajo sus pies aplastada con
la Cruz, empieza la serie de apéndices, siendo el primero el que el
impresor ha dado en llamar, quiza por ser éste su fitulo, Jorn del
Judici Se trata de una adulteracidén, en doce versos, de la bellisima
composicidon méfrica de que se hace mérito mas arriba, lo cual nos
demmuestra que no es inédita, como creiamos. Empero no podemos
menos que lamentar la infeliz y “libre” acomodacién que ha quitado
a aquella elegante Prosa su sabor y pureza pristinos.

No lo sabemos, pero no nos extrafiaria que los hermosos
versos del Juicio fuesen cantados por los sencillos cofrades, quizas
durante las exequias y dias de funeral de sus fallecidos compaiieros.

Por descontado que los humildes hogarefios del Torn dis-
tarian mucho de ser hombres literatos; en cambio, no podemos negar
que sentirian también ellos, como Huymans al canto del Dies irae—
puesto que, como observa Dom Lecrerq, "la Edad Media no tiene
nada tan dramatico”—, la misma emocién al canfar las bellas estro-
fas que en rancio ipergamino nos legaron; porque a ellos no les
faltaba lo que constituye el mejor receptdculo de la emocién reli-
giosa: la fe.

Aquesta reproduccit facsimil de I'article de Mossén Lluis Constans ha estat possible per genti-
lesa del Centre d’Estudis Comarcals de Banyoles.

26






Pregrama
O virgo splendens Llibre Vermell de Montserrat (1399)

El Cant de la Sibil-la Musica: Ordinarium Barcinonense
(156g - f.285v)
Text: Sant Andreu del Torn (s. XI11)

Adaptacions: David Costa i Jordi Roca

Mariam matrem Llibre Vermell de Montserrat (1399)

Veni, veni, Emmanuel Himne processional d’Advent:
Manuscrit Biblioteca Nacional de Paris
(s. XI11?)

Interprets

Cor de Teatre: Mariona Callis, David Costa, Sara Costa, Aleix Fernandez,
Sara Gomez, Nuri Hernandez, Nasi Marco, Eduard Paredes, Annia Pons i
Rosa Vilanova (Sibil-1a)

Violoncel barroc: Daniel Regincés
Organetto: Carles Buda
Dramatdrgia i moviments escenics: Jordi Roca i Rovira

Direccio musical: David Costa
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Disseny Estudi Oliver Grafic | Fotografia Joaquim Ejarque | Imatge de |a portada: Detall de Sant Pau del conjunt dels vitralls de Santa Maria dels Turers.
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